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Standbein - Spielbein

Gedanken zum Kunstarchiv Beeskow

Simaone Tippach-Schneider

Paul Eisel, Bildnis 4. E. Edelbery, 1987, Ol auf Leinwand, 122 % 101 cm

In den ersten Jahren nach 1989 hatle es immer wie-
der Ausstellungen, Tagungen und Verdffentlichungen
gegeben, die sich mit der Auftrags- und Forderpolitik
in der Kunst der DDR auseinandersetzten und die
Institutionsgeschichte in den Vordergrund riickten.
Sie untersuchten vor allem die kutturpelitischen Ziele
des Machtapparales, seine organisalorischen Struk-
turen sowie die Mechanismen des Auftragswesens.
Mach dem Ende der DOR und der Aufl&sung ihrer
politischen Institutionen gingen die angekauften Bilder
der Parleien und Massenorganisationan als .Sonder-
vermagen" in die Verwaltung der Trauhand und 1994
nach dem Fundortprinzip in das Eigentum der jewei-
ligen neuen Bundeslander iber, wo sie Gberwiegend
in Depaots verschwanden. Auf der Festung Kéinigstein
entstand eine vom Kunstfonds des Fraistaates Sach-
sen betriebene Forschungs- und Erfassungsstelle, in
Halle/Saale eine Dokumentationsstelle zur Erfassung
von Kulturvermégen des Landes Sachsen-Anhalt und
in den Meininger Museen lagert der Kunstbestand |
der Vereinigung der gegenseitigen Bauernhilfe, der in
das Eigentum des Freistaates Thilringen (iberging. Im
Kunstarchiv Beeskow befindet sich mit den Anteilen
der Linder Berlin, Brandenburg und Mecklenburg-
Vorpommern der Hauptteil der Werke. Der Bestand
umfasst 23.000 Objekte, davon 12.992 Grafiken,
1.942 Zeichnungen, 1.500 Gemalde, 1.305 Fotogra-
fien, 286 Plastiken und aus dem Bereich der ange-
wandten Kunst 3.856 Medaillen und Plaketten sowie
288 kunsthandwerkliche und 80 textile Arbeiten.

In dem Verwaltungsabkommen Gber den Betrieb

des Kunstarchivs Beeskow von 2002 hat sich das
Land Brandenburg verpflichtet, die organisatorischen
Varaussetzungen zu schaffen, damit der Archiv-
bestand sowochl fir die wissenschaftliche Erschlie-
Eung, Information und Veraffentlichung ale auch die
Sammiung, Archivierung und Auswertung sekundarer
Materialien zum Thema ,Kunst in der DDR" genutzt
werden kann. Das schlielt ebenso die Durchfiihrung
kultureller und wissenschafticher Veranstaltungen mit
&in. In den vergangenen Jahren wurden an der Aufar-
beitung des Bestandes gearbeitet, die Neuaufnahme
und Digitalisierung der Gemélde abgeschlogsen und
kontinuierlich Ausstellungen organisiert, obwohl das
Archiv iber keine eigenen Ausstellungsrdume verflgt.
Der regelmaBige Leihverkehr von einzelnen Bildern,
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aber auch ganzer Ausstellungen, sowie der Aufbau
einer eigenen Website verschaffte dem Kunstarchiv
Beeskow die Maglichkeit, eine grékere Offentlichkeit
zu erreichen.

Mit der systematischen Ordnung und Verzeichnung
des Archivguis und einem Angebot von Arbeits-
réumen, um vor Ort recherchieren zu kéinnen, sind
grundlegende Bedingungen fiir eine wissenschaftiiche
Benutzung des Bestandes geschaffen, dennoch ist
das wissenschaflliche Interesse an dieser Kunst eher
verhalten. Dahinter scheint sich eine beschrinkte
Betrachtungsweise zu verbergen: Kunst in der DDR
wird Uberwiegend als abgeschlossenes Kapitel von 40
Jahren gewertet und auf den etikettierenden Begriff
.DDR-Kunst” reduziert. Eine solche Perspektive Gber-
sieht die Vielfalt der insgesamt entstandenen kinstle-
rischen Ergebnisse und untergrébt deren Bedeutung
grundlegend. Sie impliziert den Gedanken von einer
kiinstlerischen Episade ohne Vorldufer — und ohne
Machfolge — eine die geschichtliche Entwicklung
ignorierende Ausnahme. Umso wichtiger erscheint
es, sowohl die Besonderheiten dieser Kunst in ihrer
historischen Bedeutung einzuordnen als auch in ihrer
Relevanz flr eine zuklnftige Entwicklung des Ver-
héltnisses von Kunst und Gesellschaft zu erforschen.
Die bildenden Kinste hatten im Herrschafts- und
Gesellschaftssystem der DDR eine aultergewdhnliche
integrative Funktion. lhre gesellschaftliche Rolle war
gesichert.

Der Auftrag: Die ,neuen Menschen® und das .neue
Leben” der sozialistischen Gesellschaft sollten zu
einem zentralen Bezugspunkt in der Malerei werden.
Aber ausgerechnet die bildenden Kinstler, die man
urspringlich als Propagandisten in die Betriebe geholt
hatte, entwickelten sich zu Skeptikern und Rufern, die
kritisierten und polarisierten. Die Kinstler nahmean
sich Tabuthemen an, sie schufen Ersatzmedien und
-raume, die als Ventil fir wachsende Kritik und ange-
stauten Frust dienten. Im historischen Kontext lassen
sich diese Kunstwerke immer wieder als systemfes-
tigende oder systemzersetzende Bildmittellungen
begreifen. Um Gesellschaft im Allgemeinen und die
DDR im Besonderen in ihrer Vielfalt von Baziehungen
bzw. Dialogen (berhaupt verstehen zu kénnen, sind
diese Kunstwerke und die Offenlegung ihrer viel-
schichtigen Rolle unerldsslich.




Antje Frabwurat-Colberg, Wendepunkt der Siralientahn, 1882, Ol auf Leinwand
120 % 140 cm
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In den standigen Ausstellungen der Sffentlichen Gale-
rien und Museen sind gegenwértig nur wenige Kinsl-
ler aus der DDR vertrelen, damit sind auch 40 Jahre
kiinstlerische Reflexion bestenfalls in den Depots
verschwunden. Das widerspricht grundlegend der
Bedeutung dieser Kunst aus historischer und kunst-
histarischer Sicht. Nur die sffentliche Wahrnehmung
des lalsdchlichen Umlangs an diesen Kunstwerken
provoziert immer neue Fragestellungen, die sich mit
der Bedeutung und Prisenz der Kiinste innerhalb
des staatssoziglistischen Herrschafts- und Gesell-
schaftssysterns der DDR befassen. Das Kunstarchiv
Beeskow kann dieses Defizit schon aufgrund seiner
personellen und finanzisllen Ausstatiung nicht aus-
gleichen. Es kann aber die organisatorischen Voraus-
setzungen und regelmatige Anldsse fir eine wissen-
schaftliche Aufarbeitung seiner Sammlung schaffen.
Ausgestattet mit einem bemerkenswerten Bastand,
der bisher vor allem mit groformatiger Auftragskunst
auf sich aufmerksam machte, hat das Kunstarchiv
Beaskow in den letzten Jahren mit einer Strategie
der kleinen Schritte auch das Kleinformat aus dan
hintersten Winkeln seines Depots hervorgehalt. Dabei
konnten nach und nach mehr als 100 zum Tell schwer
beschadigte Kunstwerke restauriert werden. So wie
einst die Kunstler als finanzielles Standbein mit GroR-
formaten den gut zahlenden Auftraggeber bedienten
und mit kleinformatigen Gemalden und Grafiken stille

IMotive malten und unspektakulare Themen verarbei-
teten, so kann das Kunstarchiv Beeskow mit diesen
Klginformaten aul weit mehr Kinstler, Ereignisse und
Zwischemwelten in der Kunst der DDR aufmerksam
machen, als die Offentlichkeit bisher wahrmehmen
konnte. Die Méglichkeiten dieser Spielbeinslralegie
sind flexibel wis unerschipllich und zielen sowohl auf
die thematische Ausrichtung der Werke als auf die
Bingrafien der Kinstler selbst.

Beispielsweise standen 2007 in der Ausstellung
JLebens-Mittel Kunst” nicht die Férderstrukturen und
ihre Trager im Mittelpunkt. Da Kunstwerke immer
einen Urhaber haben, erscheint es auch logisch

und folgerichtig, den noch lebenden Kinstler aufzu-
suchen und zu befragen. In den vorangegangenen
Ausstellungen des Kunstarchivs Beeskow war es nicht
ablich gewesen, die Kinstler mit einem bestimmtan
Zeitpunkt in ihrem kinstlerischen Schaffen zu kanfron-
tieren. Mit der iberwiegenden Mehrzahl hatte bisher
nigmand Konlakt aulgenommen, sie nach ihrer Situ-
ation befragt und ihnen die Maglichkeit gegeben, sich
zu ihrem Kunstwerk und Ober die ndheren Umsténde
fur das Zustandekemmen des Verkaufs zu dultern.
Dieser offene Dialog im Umgang mit Auftrags- und
Ankaufskunst ist neu und konnte erste Anregungen
geben. Es ist ein Unterschied, ob die Motive des
IMalers und seine Lebenssituation im Kontext der Aus-
stellung stehen oder das Wissen um den Aufiraggeber
und seine Absichten. Die Darstellung der Institutions-
geschichte im Zusammenhang mit den Kunstwerken
1355t oft den Verdacht aufkommen, dass das gesamte
Schaffen des Kinstlers von dieser Forderung baw.
dem Auftragsverhaltnis beeinflusst war. Dach alle
Kinstler haben immer nur punktuell von den Férde-
rungen profitiert.

Die Auswahl der Kunstwerke fir die Ausstellung
erfalgte mit Blick auf die Erwerbsbiografien der Kinst-
ler. Untersucht wurde die Abhangigkeit des Kinstlers
von den Farderstrukturen und der Stellenwert, den die
kankrete finanzielle Férderung fiir das Gesamtschaf-
fen des Kinstlers hatte. Das Thema der Ausstellung
solite Teil eines Forschungsprojektes sein, das sich
mit der Alimentierung von Kinstlern in beiden deut-
schen Slaaten beschéftigl, doch ein Echo seitens der
Wissanschaft blieb aus. Die Ausstellung selbst konnte

den Perspektivenwechsel zum Kinstler und seinen
Erwerbsstrategien lediglich thematisieren. Zu ihrer
\orbereitung standen auch nur sechs Menate zur Ver-
fligung, in der immerhin die empirische Untersuchung
von 33 Lebensldufen moglich war.

In den Sammiungen des Kunstarchivs Beeskow sind
viele Werke von Kiinstlern der Vorkriegsgeneration
wie Wolfgang Frankenstein (geb. 1818) oder Harald
Hakenbeck {geb. 1926), die meist vor dem Krieg eine
Ausbildung abgeschlossen hatten und in den 1350er
Jahren ihre Laufbahn als Kiinstler begannen. lhnen
galten in der Regel die ersten Forderprogramme in
der Kunstpolitik der DDR. Qualifizierts Interviews mit
dieser Kiinstlergeneration, die sich eban nicht nur auf
wenige Gestirne wie Tlbke, Heisig und Matthauer
beschrankt, sind eine historisch bedeutsame Quelle
zur Archivierung und Auswertung sekundérer Materi-
alien im Kunstarchiv, die uns aber wegen des hohen
Alters der Probanden nicht mehr lange zur Verfl- |
gung steht. Solite sich die Arbeit des Archivs auch in
der Zukunft nur auf die Bewahrung des Bestandes
konzentrieren, d.h. jegliche Sammlungstatigkeit ausge-
schlossen sein, werden in absehbarer Zeit nur noch
Kunstwerke von verstorbenen Kinstlern im Depot
lagern. Wie aber soll das Kunstarchiv seinen Stel-
lenwert innerhalb der Kunstsammlungen behaupten,
wenn es augenscheinlich nicht die Qualitét der kinst-
lerischan Arbeiten ist, die das Besondere des Bestan-
des ausmacht und wenn nichls Neues hinzukommt?

Das Selostversténdnis des Archivs basiert tats&chlich
auf der Quantitat der Sammiung, giner Werkansamm-
lung von Gber tausend Kiinstlern. Es sind die damit
verknlpften vielschichtigen und oft befremdenden
Formen einer staatlichen Kunstférderung, die mit dem
Beeskower Bestand als Teil des kulturellen Erbes

und der Erinnerungskultur erhalten werden und auch
fUr epatere Generationen zuganglich bleiben. Der
Beruf des Kinstlers war auch in der DDR. mit einem
vergleichbar hohen Ansehen ausgestattet. Allein
durch den formalen Akt der Aufnahme in den Verband
der Bildenden Kinstler war seine Anerkennung als
Kinstler gesichert. Kein Kiinstler musste vom Verkauf
seiner Arbeiten leben, weil u.a. die Lebenshaltungs-
kosten einschlieflich der Mieten sehr gering waren
und im Laufe der Jahre ein dichtes Netz von Forder-
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strukturen ein von sozialen Néten freies Kinstlerleben
ermiglichte. Andererseits konnte, wer systemkritisch
und pelitisch unangepasst war, durch ein Ausstel-
lungsverbot als Kuinstler existentiell bedroht werden,
Auch deshalb gewann in den kiinstlerischen Nischen,
die als Opposition zu den staatlichen Reglementie-
rungen verstanden wurden, die Wertschatzung als
Klnstler, abseits von der offizigller Kulturpalitik, immer
mehr an Bedeutung. Die Interviews mit den Kiinstlern
zeigen, dass die jeweiligen Erwerbsstrategien ein

Mix von verschiedenen staatlichen Férderungen und
individuellen Entscheidungen waren. Absolventen der
Kunsthochschulen in der DDR erhielten als Kandidat
des Verbandes Bildender Kiinstler {VBK) ein zweijah-
riges Stipendium, das ihnen Uber Engpésse hinweg
half. Die Zeit als Meisterschiler an der Akademie

der Kiinste wurde ebenso bezahlt, so dass sie bis

zu finf Jahre nach dem Studium abgesichert waren.
Gute Einnahmen brachten die Auftrige der Parteien
und Massenorganisationen, die Uber die Sektion
Malerei/Grafik im Klnstlerverband vergeben wurden.
Dort wurde auch der Schaffensprozess begleitet und
die kiinstlerische Qualitét des Bildes beurteilt. Eine
weitere Moglichkeit der gefdrderten kiinstlerischen
Arbeit waren Vertrage mit Violkseigenen Betrieben
(VEB) oder Landwirtschaftlichen Produktionsgenos-
senschaften (LPG). Andere Kiinstler begrenzten ihre
Mebeneinkiinfte auf die Lehrtaitigkeit in Zeichenzirkeln
in Betrieben oder in Kulturhusern. Bessere Einkom-
men brachten Assistenten- oder Dozentenstellen an
einer der kiinstlerischen Hoch- und Fachschulen.

Die mit Sicherheit urnfangreichste staatliche Férde-
rung von Kinstlern erfolgte durch die Vergabe von
Aufragen fur baugebundene Kunst, die vam Entwurf
bis zur Ausfertigung ein feslstehender Posten in den
Finanzplanen der Bauprogramme waren. Ob Schulen,
Kindergarten, Sporthallen, Gaststatten oder Kranken-
hauser, Klubhauser und Wohnhauser — (berall gab es
Wandbilder, an deren Formaten sich die Kinstler mit
Techniken und Motiven ausprobierten. Wer heute die
Auftragskunst in der DDR thematisiert, blickt in der
Mehrzahl auf die Tafelbilder und Plastiken der Kinst-
ler. Aber die Auftragswerke, mit denen die Kinstler

in der DDR mit Abstand das meiste verdient und die
grifte dffentliche Anerkennung erhalten hatten, wur-
den in den letzten 15 Jahren durch Sanierungs- und
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Rickbauarbeiten zerstirt. Haufig sind es nur noch die
Kinstler, die Nachweise wie Skizzen, Zeichnungen
und Fotografien von ihren baugebundenan Auftra-
gen besitzen. Gerade weil das Kunstarchiv Beeskow
keine Kunst sammelt, muss die Recherche zu diesen
sekundéren Materialien und ihre Archivierung noch
deutlicher betont und stirker vorangetrieben werden,
um das Standbein zu starken.

Ausgehend von dieser Problemstellung ist das
starkste Argument des Archivs dig Verorlung der
Kunst in ihrem sozialen Kontext. Wodurch mehrere,
einander ergidnzende Aspekte nachvollziehbar blei-
ben: der kulturgeschichtliche Blick, welcher u.a. die
stetigen Auseinandersetzungen lber den modernen
Kunstler als autonomes Subjekt beinhaltet, der institu-
tionsgeschichtliche Blick, der die Organisationsformen
—von der Kunsthochschule bis zum Auftraggeber

- als Quelle fir Bedeutungszuweisungen an die Kunst
und an die Kinstler erfasst und der sozialgaschicht-
liche Blick auf die individuellen Entfaltungschancen
und Handlungsspielrdume. Dieser Ansalz von Kunst-
archivierung ist riick- wie vorausblickend auch eine
kulturpolitische Gegenbewegung zur Vorherrschaft
des Kunstmarktes, der iiber den Wert eines Kunst-
werkes und die &ffentliche Akzeptanz eines Kinstlers
entscheidel und damit ebenso die sffentlichen Kunst-
sammlungen beeinflusst.

Dieser Ansatz von Kunstarchivierung erfordert schius-
sendlich eine Erweiterung der bisherigen Interview-
tatigkeit. um neben den Werken auch Zeugnisse und
Selbstaussagen von Kinstlern zu sichern. Gleicher-
malien sollten die gegenwértig anfallenden Nachldsse
von Kiinstlern, die viele Jahre in der DDR gelebt

und gearbeitet haben, mehr Beachtung finden. Nur

in wenigen Fallen werden die hinterlassenen Werke
von einer privaten Galerie oder einer staatlichen
Sammilung Ubernommen. In der Mehrzahl gehen sie
an einen oder gleich mehrere Erben tber, die diesem
Machlass schlimmstenfalls kein Interesse entgegen-
bringen. Sie sind fur Kunstinterassierte und Wissen-
schaftier kaum zu ermitteln. Die Anfragen an das
Kunstarchiv Beeskow, diese Nachldsse doch zu Uber
nehmen, haben in den letzten Jahren zugenommen.
Doch laut Verwaltungsabkommen gehirt es nicht zur
Aufgabe des Kunstarchivs Beeskow, Hinterlassen-
schaften anzukaufen, es kiinnte aber im Verbund mit
anderen Kunstsammiungan in der Bundesrepublik die
Informationen Ober den Verbleib der Werke bindeln
und vernetzen,

Derzeit wird im Kunstarchiv Beeskow an der Erfas-
sung der Grafiken gearbeilet, die mit 12,992 Arbeiten
nur scheinbar den grofiten Teil des Bestandes aus-
machen, denn nicht selten existieren gleich bis zu

zehn Abzlige von einem Druckstock. Aber gerade die
Tatsache der technischen Reproduzierbarkeit eines
Kunstwerkes verweist auf ein wichtiges Indiz fr die
gesellschaftliche Rolle der Kiinste in der DDR. In den
1970er Jahren gewann die Grafik in der DDR deullich
an Popularilat. Seit 1975 gab der Staatliche Kunsthan-
del der DOR jedes Jahr Druckgrafiken in einer Auflage
bis zu 150 Drucken heraus. Durch ein weit verzweig-
tes Netz von eigenen Galerien und eine wachsenden
Anzahl von mabilen Grafikstanden auf kulturellen und
politischen Veranstaltungen vergrdlierte sich auch der
Kreis der Interessenten. Wegen der niedrigen Praise
blieb die Grafik nicht nur giner elitdren und zahlungs-
kréftigen Kauferschicht verbehalten — Obarschiler
und Studenten kauften regelmafig Grafiken. Kunst
wurde &ffentlich zugdnglich — durch die Maglichkeit
der Vervielfiltigung und des breit angelagten sowie
bezahlbaren Verkaufsangebots. Das blieb den kul-
turpolitischen Funktion&ren natlirlich nicht verborgen.
Vor allem in den 1980er Jahren stiegen die Anzahl der
Grafikwettbewerbe und der Verdffentlichungen von
Grafikmappen. Aber anders als bei Gemadlden schie-
nen die Drucktechniken besser geeignet fiir Zeitkritik,
die mitunter sehr versteckt und individuell verschliis-
selt war. Diese bildhafte und mehrdeutige Erzéhistruk-
tur zog eine differenzierte Lesefertigkeit nach sich.
Allerdings verfolgten gerade die jlingeren Kinstler mit
ihren ausgefeilten Techniken neue ésthetische Ideen,
die weniger die Verhdltnisse in der DDR kritisierten,
sondern weit dariiber hinausgingen. Nach 1989 haben
viele Kiinstler der Druckgrafik den Ruicken gekehrt,
auch weil die Verlriebslogistik vorn Druck bis zum
Werkauf aufgeldst wurde. Im Zusammenhang mit der
Erfassung der Grafiken plant das Kunstarchiv Bee-
skow mehr Ausstellungen aus seinem Grafikbestand.
Das ist auch deshalb méglich, weil die Burg Beeskow
als wichtigster Kooperationspartner bei der Realisie-
rung van Ausstellungen weiterhin Rdume fiir Sonder-
ausstellung zur Verfligung stellt — vor allem wegen der
zunehmenden Anfragen der Besucher nach Kunsl aus
der DDR.

Immer neue Ausstellungen sind fiir einen Kunstbe-
atand die populérste und effektivste Form der Offent-
lichkeitsarbeit, weil sis unmittelbar die Aufmerksamkeit
erzielen, neue Besucher und Interessenten lber die
Region hinaus anlocken und persdnliche Ansichten
bzw. Einsichten beférdern. Zudam kénnen mit jeder
neuen Ausstellung intensive Hintergrundforschungen
zum Bestand und dringend erforderliche Restaurie-
rungsarbeiten erfolgen. Dieses Prinzip hat sich gerade
bei den letzien drei Ausstellungen .Zwischen Himmel
und Erde", \Ein weites Feld® und , Lebens-Mittel Kunst®
bewdhrt. Im November 2008 ist eine Ausstellung mit
Stillleben aus dem Kunstarchiv Beeskow geplant.
Unler dem Arbeitstitel ,Blchsenwurst statt ganzer
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Uwz Peifer, Asphalt. Aus der Grafikmappe Landschaften”. zu Ehran des 90. Geburtstages von Johannes K. Becher, 1980, Offselanko-
graphie, 30 x 47.5 cm E

Fisch" sollen kieinformatige Gemalde und Grafiken
vom Typus Herbststraul®”, Interieur am Morgen®
oder Mitgebrachtes aus Kuba® gezeigl werden, die
im Gegensatz zu den groiformatigen Stadtansichten
oder Brigadebildern bisher wenig erfarscht wurden,
aber ginen nicht geringen Teil des Bestandes aus-
machen. Zu allen Zeiten haben sich Kiinstler am
Stillleben versucht und auch der Beeskower Bestand
kann mit den Oblichen Blumenvasen auf Stihlen oder
Obstschalen auf Tischen aufwarten. Meu hingegen
sind Gegenstande aus der Arbeitswelt: Zentralheizung
statt Biedermeiermdbel, Glihlampe statt Kerze, Ther-
moskanne statt Weinkrug, die einer sozialgeschichtli-
chen Analyse Stoff geben kinnten.

Die Aufgaben des Kunstarchivs Beeskow sind auf-
grund der drei beteiligten Lander vor allem iber-
regionaler Art. Wichtige Partner sind Institutionen,
die bevorzugt Kunst aus der DDR bzw. Kiinstler

mit DDR-Biografien in ihren Veranstaltungen pra-
sentieren, und Sondereinrichtungen, deren Samm-
lungs- und Farschungsschwerpunkte sich ua. auf
DDR-Geschichte konzentrieren, u.a. das Dokumen-
tationszentrum Alltagskultur der DDR in Eisenhiit-
tenstadt, das Zentrum fir Zeithistorische Forschung

Potsdam, das Zeitgeschichtliche Forum Leipzig oder
das Bundesarchiv. Aber auch Museen, mit denen in
der Vergangenheit erfolgreich Projekte durchgefihrt
wurden, wie das Textiimuseum Forst, das Schlossmu-
seum Bad Frankenhausen und die Meininger Museen,
zéhlen dazu.

Nicht zuletzt bendtigt das Kunstarchiv Besskow ein
wachsendes wissenschaftliches Interesse und grofte
MNeugierde. Wer sich mit dieser Bildkunst auseinander-
setzen will, muss — bei aller Distanz und Sachlichkeit
—vor allem Lust und Begeisterung mitbringen. .. ein
Spielbain eben.




